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Indledning

Det er mandag morgen og eleverne pd VUC & HF-skolen i Odense er lige vendt tilbage fra en
velfortjent vinterferie vaek fra den ellers sa vante tavleundervisning i skolens noget sterilt
indrettede klasselokaler. Men denne mandag er ikke helt som de andre mandage. Den er
faktisk radikalt anderledes. I stedet for den vante tavleundervisning stir der nemlig tolv
performancekunstenere klar til at indhylle eleverne 1 et kropsligt scenekunstnerisk
parallelunivers lavet af sanselighed og poesi. Dette indebarer en gennemgribende forvandling
af skolens samtlige rum — det vil sige alt lige fra toiletter til klasselokaler — der alle omdannes
til sakaldt affektive ruminstallationer. I disse rum skal diverse interaktive performances
udspille sig mellem de tolv performere, eleverne og deres lerere. Hele herligheden kommer
til at forlebe de naste to uger frem, hvor kunstnerduoen Sisters Hope vil forsege at
transformere Odenses VUC & HF-skole til den kunstpaedagogiske performanceinstallation
Sisters Academy.

I denne opgave ensker jeg at undersoge de affektive og interaktive leringsrum, Sisters
Academy skaber ved hjelp af @stetiske og paedagogiske virkemidler. Da dette gerne skulle
blive en intermedial analyse, vil jeg serligt fokusere pa det @stetiske aspekt — altsd pa de
mediale samt modale betingelser, der ligger til grund for den astetiske sensibilitet, dette
veerk’ (hvis ikke naermere kunstprojekt) iscenesatter og muligger. Til dette vil jeg forst og
fremmest benytte mig af intermedialitetsforsker Lars Ellestroms teori om mediernes
modaliteter og modi, hvor is@r den sensoriske modalitet vil blive belyst.

Eftersom jeg vil vove at pasta, at dette kunstprojekt er yderst omfavnende bade
intermedialt og multimodalt set, har jeg for at pdvise dette udvalgt nogle konkrete rum og
situationer, jeg vil foretage en naranalyse af. I mine rumanalyser vil jeg serligt undersoge,
hvordan kroppen og dens fem sanseorganer stimuleres og afficeres af diverse enkeltmediale
udtryk. Hertil vil jeg foruden Ellestrom inddrage kunst- og kulturforsker Frederik Tygstrups
tekst om affekt og rum samt filosof Maurice Merleau-Pontys kropsfenomenologi. Herefter vil
jeg anvende teaterhistoriker Erika Fischer-Lichtes teori om det performatives @stetik til at
analysere nogle handplukkede interaktive performances, hvortil kropsligheden fortsat vil vare
mit fokus. Generelt har jeg et enske om at undersgge kroppens rolle i1 ’verket’, idet jeg gerne
vil vise pd hvilken mdde kroppen kan ses som et medium i sig selv — sarligt inden for
performancegenren, der som teatralsk kunstart ma siges at bruge kroppen som bade

materialitet, sanseapparat, udtryks- og erkendelsesmiddel. For at understotte denne pointe



yderligere vil jeg lade mig vejlede af kunsthistoriker Camilla Jalving, der papeger
kunstveerket som kropslig handling inden for performance og performativitetsteori i det hele
taget.

Sidst men ikke mindst tillader jeg mig efter naranalysen at udvide mit blik og se
nermere pa den meget eksplicitte vision, der ligger til grund for hele projektet. Nemlig
visionen om at udvikle en kunstpadagogisk tilgang til lering og dannelse af skoleelever og
sagar forvandle verden som vi kender den til et sanseligt og poetisk parallelunivers. Mit
@rinde vil her vare at vise, hvorledes Sisters Academy er en art performativ utopi, der ensker
at fremme den @stetiske sensibilitet 1 samfundet. Til dette vil jeg atter tage afs@t 1 nogle af
Jalvings teorier samt supplerende inddrage blandt andre kensteoretiker Judith Butler for

tilmed at belyse de kropslige nerhedsrelationer utopien fordrer og udspringer af.

Sisters Academy’
Inden jeg padbegynder min analyse, finder jeg det relevant ferst at praecisere idéerne bag
Sisters Academy. Projektet er som sagt udformet af kunstnerduoen Sisters Hope bestdende af
de to performere Gry Worre Hallberg og Anna Lawaetz. Foruden at performe er de begge
optaget af forskning inden for det @stetiske felt. Gry er cand.mag. i Teater- og Performance
Studier og Anna er ph.d.-studerende ved Institut for Kunst og Kulturvidenskab pé
Keabenhavns Universitet. Begge har de en felles vision om at sammensmelte akademisk teori
og astetisk praksis, hvilket netop er hvad Sisters Academy er en manifestation af. De kalder
sadgar projektet for en kombination af performancekunst, grundforskning, paedagogik og
aktivisme. Idéen er at vende det vante politiske og ekonomiske system pa hovedet og i stedet
skabe et uddannelsessystem baret frem af den @stetiske dimension. Dette skulle ifolge dem
selv gerne munde ud 1 et helt nyt paradigme, hvor sanselighed og astetik er i centrum for al
tenkning og handlen.

Denne yderst omfavnende vision omhandler i princippet hele verden, men for at starte 1
det sma har de valgt at begynde hos teater- og musiklinjen Flow pa HF & VUC Fyn i Odense.
Eksperimentet foregik tidligere pé aret fra den 24. februar til den 7. marts. Hele 22 larere, 175

elever og 12 performere deltog. De tolv performere bestér af ti "udvalgte’ samt Gry og Anna

' Dette afsnit er udarbejdet primart vha. Sisters Academys hjemmeside. Herudover har jeg opsamlet
empiri hos diverse artikler og ydermere gennem et telefoninterview af en elev pd HF-skolen i Odense.
For nermere information henvises til litteraturlisten.



selv. Alle fik de tildelt roller sdsom The Caretaker, The Voice of the Fragile og The Chain
Hands Pianist m.fl. Gry og Anna spiller naturligvis The Sisters — to unheimliche
tvillingesostre kaldet Coco og Coca Pepper. De engelske navne skyldes desuden, at al
undervisning i lebet af de to uger foregik udelukkende pa engelsk. Dette for at styrke det
fiktive univers. Et univers iscenesat som en 1950’er russeragtig performanceinstallation
bestdende af affektive ruminstallationer og interaktive performances.

Det skal nevnes, at den teori/tradition projektet serligt lader sig inspirere af kaldes the
tradition of immersive, interactive and interventionist performance art™. Idéen er altsd forst at
skabe et fiktivt univers, hvor hele skolen bliver immersed/neds@nket for at opleve en anden
(del af) verden — som opstar via en sdkaldt interaktiv og kunstnerisk ’samskabelsesproces’
mellem performere, lerere og elever. Ordet proces er ligeledes essentielt for projektet, da
malet ikke er et decideret produkt/kunstnerisk artefakt. I stedet veegtes den kreative leg,
hvortil performativitet, kropslighed og social interaktion er nogleordene. Men som Sestrene
(alias Gry og Anna) ger opmarksom pd, varer legen ikke evigt. Efter de to uger melder
hverdagen nemlig atter sin ankomst. Dette er dog ikke sé skidt igen, eftersom Sestrene har en
ambition om at intervenere det bestaende samfund og et hab om at inspirere elever og larere
til at undervise med den e@stetiske dimension in mente. Altsd er dette kunstprojekt pa mange

mader et socialt eksperiment, der ensker at gore det poetiske, sanselige og dermed kropslige

til omdrejningspunkt for al (ud)dannelse.

Her ses de to ’sestre’. De er (vist nok) i feerd med at isplrere nogle matematikelever til at

give pi et bade kropsligt og poetisk udtryk. Eller méske leger de bare... Get selv!

* Gry Worre Hallberg og Anna Lawaetz: "Sisters Academy”, http://sistersacademy.dk (18.06.2014)



Vagge lavet af poesi

For nu at pdbegynde min analyse vil jeg starte i et rum kaldet The Archive. Arkivet befinder
sig 1 skolens kalder, hvor den fiktive figur The Protector of the Archive holder til. Denne
figur udgeres af to performere forbundet via en navlestreng lavet af blondestof. Eftersom
denne figur er besat af litteratur, er hele rummet overfyldt med tusindevis af digte, smé
historier og romanuddrag 1 papirform. Alt lige fra gulvet til vaeggene er bogstavligt talt lavet
af poesi. Og dette forsterkes ikke mindst af de mange beger, der pd sporadisk vis fylder
rummet samt en gammel skrivemaskine, der star fremme til fri afbenyttelse. Som recipient af
denne lille ruminstallation er det altsa forst og fremmest et overvaldende synsindtryk, der
meder én 1 derdbningen. Bevager man sig lengere ind i rummets univers bliver folesansen
dog straks aktiveret, idet folelsen af det blede papir under fodderne maerkes som en summen
op igennem hele kroppen. Hertil heores ligeledes lyden af det knitrende papir, nar man gar
rundt i rummet samt den genkendelige tastelyd af gammeldags skrivemaskine, hvis man altsa
fristes til at afpreve denne.

Der er altsa ingen tvivl om, at dette rum appellerer til kroppen og dens sanseorganer.
Dette skyldes ikke mindst, at rummet som vark er ’levende’ pd en anden mide end de
traditionelle, statiske varker sdsom maleri og skulptur — og derfor fordrer en storre grad af
kropslig tilstedeverelse. Denne pointe er forskeren Falk Heinrich ligeledes inde pé 1 sin ph.d.-
athandling om interaktiv digital installationskunst. Heri papeger han ydermere kroppens
relevans inden for denne kunstart, idet han skriver: ”Det specielle ved den interaktive
installationskunst er, at handling og oplevelse er centreret 1 deltagerens krop. Deltageren skal
ganske enkelt vare til stede.” Néar man oplever et rum kraeves altsa en tilstedevarelse i form
af kropslige handlinger, hvilket Heinrich ogsa beskriver ganske precist, ndr han fastlar at
”Alle interaktive vaerker iscenesatter kropshandlinger. Disse handlinger er interaktionens
materialitet.”* Det interaktive gor altsd her kroppen til et materielt veerende i et konkret rum.
Et rum der ma siges at kalde pa intentionel kropshandling, hvilket netop er, hvad arkivrummet
ynder at gere. Som en sansende krop 1 The Archive bliver man nemlig opfordret til bade at ga
pa opdagelse 1 og agere med rummet som installation. Dette ses ligeledes pa billedet nedenfor,

hvor en elev har sat sig til rette 1 arkivets behagelige lenestol for at maerke, hvilken

* Heinrich, Falk: Interaktiv digital installationskunst — teori og analyse, Multivers, 2008, s. 135
4 oy .
ibid.



multisensorisk oplevelse det kan vare at laese lektier under de poetiske og stemningsfulde

omgivelser, Sisters Academy har etableret pa skolens mange rum.

Musikalske (over)gange og sanserum til fedderne

Et andet bemerkelsesvaerdigt rum er selve gangene. Det pudsige er her, at gangen netop
bliver et rum i sig selv og ikke bare en overgang fra et rum til et andet — hvilket jo ellers plejer
at vaere de fleste ganges funktion. Men pa Sisters Academy inviteres man altsd pa opdagelse i
diverse gange. F.eks. er det ofte her performeren The Chain Hands Pianist holder til. Hun er
oprindeligt uddannet koncertpianist og har derfor medbragt et klaver. Det forste der fanger
ens opmarksomhed, ndr man bevager sig rundt i gangene, er derfor lyden af klaverspil. Man
kan her veelge ’blot’ at lade sig betage af pianistens musikalske evner eller man kan vove sig
til at gore hende selskab — som det ligeledes ses pa billedet neste side, hvor en musikelev pa
interaktiv vis har valgt at fa sig lidt *musikundervisning’. Som det ligeledes fremgar af
billedet er der ogsa leget med lyset 1 rummet, idet gangen er badet i et neongrent skear, der
appellerer kraftigt til synssansen. Herudover er der selvfelgelig ogsa kelet for folesansen,
eftersom nogle af gangene er blevet belagt med sand, hvilket muligvis kan give associationer

til at slentre rundt i1 strandkanten, nok sarligt hvis man gar rundt i bare taeer.



Har man forst taget skoene af, kan man oplagt bevage sig videre til matematiktimen,
hvor alle elever bliver opfordret til at gve sig i matematiske ligninger, mens de sidder med
fodderne nede 1 et sakaldt sandbad. Dette skulle gerne give en folelse af at vare ude i naturen.
Denne folelse styrkes yderligere gennem de mange traekroner samt kugler lavet af gronne
planter, der hanger ned fra loftet. Og ikke nok med det, s er bordene dekket med red- og
hvidternede duge samt porcelenskopper til te. Der skabes altsd en nasten biedermeiersk
stemning, hvor det at lose matematikopgaver pludselig kan geres pa en idyllisk skovtur i det
fri og deraf ogsd under langt mere sanselige rammer, end hvad den gengse matematiktime
plejer at leegge op til.

Denne sanselige stimulering er ligeledes et af Ellestroms fire modaliteter, nemlig den
sensoriske modalitet. Denne dakker over den fysiske og mentale opfattelse af mediers
greenseflade gennem sanserne og har derfor de fem sanser som vigtigste modi’. Til dette
tilfojer Ellestrom dog den interessante pointe, at der nermere er tale om de fem sanseorganer:
gjne, orer, lugteorgan, smagsorgan og hud®. Séledes kan de naevnte ruminstallationer ligeledes
siges at appellere til serligt gjne og erer, men bestemt ogsd til huden som sanseorgan,
eftersom is@r fodpuderne stimuleres af sandbadet, der her bliver et sanserum til @&re kun for
fodderne og derfor ogsd — vil jeg mene — skaber et form for rum i rummet. Man kan derfor

sige, at Sisters Academy leger med og ikke mindst udfordrer den klassiske rumforstielse —

hvilket jeg ligeledes vil se nermere pa 1 det folgende afsnit.

> Ellestrom, Lars: Mediernes modaliteter: En model til forstdelse af intermediale relationer, in Birgitte
Stougaard Pedersen og Mette-Marie Zacher Serensen (red.): Medialitet, intermedialitet og analyse,
Akademiet for Astetikfaglig forskeruddannelse, Aarhus Universitet, 2012, s. 38
6 o1 -
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Kropsligt nzerveaer i rummet

En anden made at forstd rum pa kan nemlig ogsid vere som mentale storrelser. Ellstrom
bruger selv udtrykket virtuelt rum som et modus tilherende den spatiotemporale modalitet.
Denne dakker over den sensoriske perceptions strukturering af den materielle graenseflade til
oplevelser og opfattelser af tid og rum. En veasentlig pointe er dog, at der ikke kun er tale om
opfattelser af tid og rum, men ogsd opfattelser i tid og rum (jf. Kant), eftersom den
menneskelige hjerne rent kognitivt er indrettet til at teenke bade tidsligt og rumligt’. Essentielt
er det derfor ogsd, at den mentale rumforstdelse kun lader sig gore 1 kraft af kroppens
materielle tilstedevarelse 1 et konkret rum. Medmindre man er hardcore tilhenger af
solipsismen, kan man derfor sige, at kroppen og dens sanseorganer er nedvendige for
overhovedet at kunne tale om menneskelig erkendelse. Kroppen er nemlig, som jeg ligeledes
skrev 1 indledningen, bade varende som materialitet, sanseapparat, udtryks- og
erkendelsesmiddel. Derfor vil jeg ogsd vove at pasta, at kropsligt naerver er helt centralt for
enhver oplevelse af et givent rum.

Dette erkendelsesteoretiske standpunkt synes ogsa at vere galdende pa Sisters
Academy, hvor kropsfokuseret meditation bl.a. fylder en del. F.eks. starter de fleste
psykologitimer pé skolen med nogle mindfulness-opvarmningsgvelser ’instrueret’ af endnu en
performer, nemlig The S (silent seeker), der egentlig mest ynder at gd tavse ture i naturen for
at soge efter en storre mening 1 tilverelsen. Men nogle gange gaester han altsd
psykologitimerne medbringende beroligende musik, stearinlys og ragelse. Alt sammen for at
skabe en meditativ stemning i rummet, der her forvandles til en lille hule af velvare. Denne
stemning skabes sarligt 1 kraft af den atmosfaere som The S, lereren og eleverne sammen er
med til at etablere. Som Tygstrup ville udtrykke det, er der tale om affekt og det at lade sig
afficere af ens omkringliggende milje®. Dette affektive milje udgeres nemlig ikke blot af en
selv, men nermere 1 et samspil mellem en selv og ens medmennesker 1 et konkret rum. Derfor
mener Tygstrup ogsa, at affekt ikke som sddan handler om individuelle sindsstemninger, men
mere om kollektive situationer. Han understreger dog, at den felles atmosfaere naturligvis
udspringer af enkelte individers folelser og derfor ikke kan adskilles fra det kollektivt
affektive. Nér det er sagt, er hans vigtigste pointe i relation til denne rumanalyse, at affekt og

rum hanger uleseligt sammen. Modsat den oprindelige forstdelse af folelser som indre

7 ey .
ibid., s. 22
¥ Tygstrup, Frederik: Affekt og rum, in Kultur & Klasse, 41. arg., nr. 116, 2013, s. 21



storrelser, tenkes affekten mere som et kropsligt ydre. Eller egentlig som en blanding af de
to, eftersom kroppen og sindet ikke kan adskilles — 1 hvert fald ikke ifelge
kropsfenomenologen Merleau-Ponty, der ser kroppen som et slags medium mellem indre og
ydre verdener’. Dette understotter ligeledes, at den kropslige tilstedevarelse i rummet er
essentiel for at kunne suge rummets affektive kvaliteter til sig. S& egentlig handler det jo 1
bund og grund om at kunne lade sig afficere — eller som Sgstrene ville sige det, handler det
om at blive nedsanket (jf. immersion) i et andet univers.

Og dette andet univers er netop, hvad dette rum samt de fernevnte alle er med til at
skabe pé skolen som helhed. Jeg vil derfor mene, at skolen kan ses som ét stort rum, hvor den
atmosfaeriske luft har @ndret karakter. Skolen emmer sa at sige af en allestedsnarvarende
affekt, der (bl.a.) lugter af rogelse, smager af te og andre sede sager, foles som papir og
sandkorn mellem taerne, lyder som klassisk musik eller meditativ ro og ser ud som et
farvespektret parallelunivers i konstant transformation fra rum til rum. Ud fra dette tor jeg
derfor godt at konkludere, at der er tale om nogle yderst intermediale og sarligt multimodale
ruminstallationer, idet kroppens samtlige sanseorganer ma siges at stimuleres (bogstavligt

talt) fra top til ta.

Dans et digt

Som jeg navnte 1 indledningen, skabes det fiktive univers pd Sisters Academy ikke kun
gennem affektive ruminstallationer. De mange interaktive performances udger ligeledes en
stor del af fiktionen. Og selvom jeg allerede har berert det performative via nogle af
performerenes goren og laden pa skolen, vil jeg nu se endnu nermere pa, hvorledes elever og
leerere inddrages. En del af at blive nedsanket i1 universet handler nemlig om deltagelsen og
den sociale interaktion. For det forste blev alle eleverne bedt om at bare ens uniformer 1
udelukkende sort og hvidt. Samtidig kunne de valge at navngive sig selv pa ny, for at
udforske deres eget 'poetic self” — dette f.eks. ved at tilfoje sma detaljer til deres udseende
sasom blodrede leber eller en tung parfume. Men da karakterskabelse (heldigvis) ikke kun
handler om det ydre, skulle eleverne ogsd preve at udtrykke sig gennem indre og kropslige
tilstande. F.eks. kunne en dansktime indeholde en ’digtanalyse’ 1 form af dans. Heraf ses atter
akademiets kropslige fokus, idet der er tale om en slags remediering fra tekst til dans. For de

elever der ikke maétte fole sig inspireret af dansens udtryksmuligheder, matte de dog ogsé

? ibid., s. 22
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udtrykke digtet f.eks. ved at spille det pa klaver eller lave en ret, hvis smag afspejlede digtets
stemning. [ alle tilfzelde er det essentielle stadig den kropslige/sanselige transformering af det
litterere medie, der her forvandles til en langt mere materiel storrelse i1 kraft af
performancekunsten og teatrets medialitet. Dennes materielle veremade er nemlig yderst
sigende for teatrets made at mediere pa. For at bruge Ellestroms udtryk kan den materielle
modalitet navnes, hvortil menneskekroppen mé siges at vaere den nok mest essentielle
modus. Ja, faktisk spiller kroppen sa stor en rolle, at den nesten kan ses som et medie 1 sig
selv. Kroppen er nemlig meget mere end blot materielt vaerende. Den er som vist i1
rumanalyserne ogsa et sanse- og erkendelsesapparat. Og sa kan den samtidig ’bruges’ som
udtryksmiddel, hvilket serligt er, hvad performancekunsten bruger kroppen til — som det
f.eks. ses via den kropslige fortolkning af digte.

Dette sanselige fokus er ligeledes, hvad Fischer-Lichte understreger 1 sin teori om det
performatives astetik. Hertil pdpeger hun performancekunstens manglende verk, da der ikke
som sidan er tale om et kunstnerisk artefakt, men nermere om kulturelle begivenheder'’.
Disse begivenheder er ogsa, hvad Jalving i forlengelse af Fischer-Lichte betegner som
kropslige handlinger i performancekunsten. Hertil treekker hun tréde til performancekunstens
begyndelse bade som den historiske avantgarde og neoavantgarden i 1960’erne og 70’erne,
hvor kroppen og dens mange udtryk blev omdrejningspunkt for megen kunst''. Sidenhen har
denne tendens kun vokset sig storre og smukkere, hvortil Sisters Academy ma siges at vaere et

glimrende eksempel.

Rejs til bords

Den anden performancesituation, jeg har valgt at kigge narmere pa, stemmer sarligt godt
overens med Fischer-Lichtes teori om kunst som kulturelle begivenheder, eftersom denne
performance netop tager sig ud som en afsluttende festmiddag til @re for alle medvirkende i
projektet. Inden selve middagen modtager alle lerere og elever en velduftende invitation med
posten. I denne star der, at de er inviteret til Silent Dinner, hvortil de bedes ifere sig deres
fineste puds samt medbringe en dbensindet indstilling. Til sidst 1 brevet star der: ”Enjoy your

journey!” — hvilket jeg tenker er meget sigende for Sisters Academy i sin helhed, idet hele

' Fischer-Lichte, Erika: Begrundelse for det performatives cestetik, in Peripiti, nr. 6, 2006, s. 5
" Jalving, Camilla: Veerk som handling: Performativitet, kunst og metode, Museum Tusculanums
Forlag, 2011, s. 32
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projektet netop er én stor rejse, hvis destination er en sanselig og poetisk proces frem for et
konkret endemal. I dette tilfelde er rejsen dog lidt mere konkret, da den har middagsbordet
som destination. Det er ligeledes ved dette bord, der sker en sansekulmination uden lige. Forst
og fremmest er der synet af den overdadige flerretters festmiddag, der desuden er svebt 1 et
blaviolet lys samt stearinlysets milde skar. Hele middagen igennem skal deltagerne forholde
sig tavse og spise uden bestik. Saledes skabes en yderst intens middagssituation uden den
ellers sé typiske og 1 mange tilfelde meningslese smalltalk, der synes at prege hverdagen
som vi kender den.

Det at lerere og elever deltager 1 begivenheden er ligeledes et essentielt aspekt i
performancekunsten, hvilket Fischer-Lichte ogsa er inde p4, idet hun pointerer modtagerens
dobbeltrolle som henholdsvis voyeur og akter'’. I denne interaktive performance er
modtagerne aktorer 1 den forstand, at de (til trods for at de ikke ma sige noget) er medspillere
1 situationen. Samtidig er de alle voyeur til begivenheden, idet flere af de professionelle
performere optreder med diverse kunstneriske indslag sidsom klaverspil, sang og
digtoplaesning under middagen (se billeder pé siden nedenfor). Heraf ses desuden ’varkets’
intermediale relationer. Det er dog, som forsegt vist, s@rligt de mange multimodale
kombinationer, der iscenesattes gennem Sisters Academy. Foruden de tre modaliteter, jeg
allerede har berort, er Ellestroms fjerde modalitet nemlig ogséd yderst nervarende. Jeg tenker
her pa den semiotiske modalitet, der dekker over selve betydningsdannelsen. Her treekker
Ellestrom (ligesom s& mange andre analytikere) sarligt pd tegnfortolkning af varker. Men
dette tegnfokus er netop, hvad Fischer-Lichte anfaegter og (delvis) erstatter med et kropsligt
narveer 1 situationen. Hun taler her om en veasentlig forskel mellem pa den ene side den
kropslige virkning en performance kan have og pa den anden den betydning denne virkning
far for recipienten og kunstvaerket i det hele taget'”. For Fischer-Lichte er fortolkning derfor
nermere en fortolkning af det skete og af den respektive begivenheds virke. Altsd som
refleksion eller en slags evaluering over begivenheden. Denne refleksion leder mig ligeledes
til dette projekts samt denne opgaves sidste del — nemlig en rakke perspektiverende

strotanker over projektets visionare virke.

' Fischer-Lichte, Erika: op.cit., s. 10
" ibid., 5. 13
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Til venstre ses middagsbordet i al sin pragt og til hgjre synger performeren The Cousin "Blue

Velvet” for resten af selskabet.

Performative utopier og naerhedsrelationer

Néar det kommer til Sgstrenes kunstpaedagogiske vision for det danske uddannelsessystem og
samfundet i det hele taget, ses det tydeligt hvor omfattende en intervention, de laegger for
dagen. Selv udtaler de: ”Vi kedeligger et fremtidsscenarie, der ellers ’blot’ ville leve i

. . 14
deltagernes imaginare verden.”

Denne keodeliggorelse understotter ligeledes deres vision
som en performativ utopi, idet denne (ifelge Jalving) er kendetegnet ved — i forlengelse af
den performative ytring — at den “gor hvad den siger”'”. Og det ma de to ’sestre’ sd sandelig
siges at gore via deres skabelse af den interaktive performanceinstallation Sisters Academy,
der jo netop er meget mere end ’bare’ en performanceinstallation, idet der er tale om en
kombination af performancekunst, grundforskning, padagogik og aktivisme (jf. logoet pa
forsiden). De skaber altsd pd utopisk vis verden i1 selve fremsigelsen og serligt via de
konkrete handlinger, der udspiller sig gennem de mange interaktive performance-
installationer.

Disse konkrete handlinger er (som papeget betydeligt mange gange 1 lebet af denne

opgave) kropslige. Kropsligheden synes altsé at veere uundgaelig for denne utopi, der foruden

"% Gry Worre Hallberg, Anna Lawaetz og Ida Kregholt: Sisters Academy: Et uddannelsessystem
neddyppet i sanselighed, Peripiti 2013, s. 97

" Jalving, Camilla og Laurberg, Marie: Performative utopier i samtidskunsten, in Kultur & Klasse, 40.
arg., nr. 114, 2012, s. 115
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at fordre en @stetisk sensibilitet hos befolkningen samtidig udfordrer de mellemmenneskelige
narhedsrelationer. Disse narhedsrelationer formuleres ogsa af Butler som varende uenskede
1 den forstand, at de er ude af ens kontrol, eftersom den kropslige tilstedevaerelse indebaerer en
konstant “steden pa” verden og dens beboere'. Det bliver altsa heraf klart, at mennesket ikke
blot eksisterer som selvsteendig krop, men som en krop blandt andre kroppe, som et menneske
blandt andre mennesker. Dette kraver ligeledes, at en utopi af denne kaliber realiseres som en
kollektiv drem og et feelles projekt. Sisters Hope bliver derfor nedt til at ’salge’ deres héb til
deltagerne og inspirere dem til at realisere dremmen i feellesskab.

Om dette vil lykkes kan svart svares fyldestgerende pa 1 denne opgave, eftersom en
intermedial analyse var pakravet. Men der er dog ingen tvivl om, at Sisters Academy har
skabt nogle bade affektive og interaktive laringsrum vha. astetiske og paedagogiske
virkemidler. Spergsmalet er jo si bare, hvordan disse helt precis har virket for den enkelte
deltager og altsa ikke kun, hvorledes jeg som sdkaldt akademisk analytiker kan redegere for
andre akademiske analytikeres teorier herom. For at kunne tale kvalificeret om dette
kunstpedagogiske projekts sakaldte funktion, ville det nemlig kreve en langt sterre
fordybelse bade empirisk og teoretisk, hvilket denne opgaves omfang desvarre ikke tillader

og derfor mé vente til en anden god gang.

Konklusion

Afslutningsvis kan det konkluderes, at Sisters Academy er et bade intermedialt og
multimodalt kunstprojekt, der sarligt appellerer til den sensoriske modalitet, hvortil kroppens
fem sanseorganer alle bliver stimuleret 1 form af samtlige enkeltmediale udtryk. Deltagerens
krop kan derfor siges bade at blive afficeret og stimuleret af de mange affektive
ruminstallationer pd akademiet. Herudover bliver kroppen ogsa omdannet til et kunstnerisk
udtryksmiddel 1 kraft af de interaktive performances, som ligeledes gor modtageren til
deltager 1 ’varket’, der nok narmere ber betegnes som kulturelle begivenheder. Denne
deltagelse samt det manglende kunstartefakt gor tilmed kroppen til et materielt medie 1 sig
selv. Og sidst men ikke mindst fungerer kroppen ligeledes som erkendelsesapparat, hvortil
den sanselige erfaring af begivenheders kropslige virke sa at sige overtager den klassiske

tegnfortolkning af et vaerks betydning.

' Tygstrup, Fredrik: op.cit., s. 22
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Herudover mé Sestrenes kunstpadagogiske vision ikke glemmes. Denne kan nemlig ses
som en performativ utopi, der 1 kraft af sine kropslige handlinger gor hvad den siger. Den
etablerer nemlig et sanseligt og poetisk univers, hvori lerere og elever kan lade sig nedsanke
pa interaktiv og legende vis. Men nér legen er forbi, skal de som sagt vende tilbage til den
sakaldte virkelighed. Habet er dog, at de alle vender tilbage med kroppen fuld af inspiration
og livsglaede — og der er her ingen tvivl om, at det helt sikkert har virket sddan for mange af
projektets deltagere. Men spergsmalet er stadig, om det kan fungere som alternativ til den
gengse undervisning, da elever som bekendt ikke larer ens. Og desuden er det ogsa
forskelligt, hvor nemt mennesker har ved at modtage og lade sig omfavne af andres dremme.
Om projektet derfor kan resultere 1 decideret funktionel kunst og fremme den astetiske
dimension i hele samfundet er derfor ikke umiddelbart til at svare entydigt pa. Og heldigvis
for det..! Selvom det dog ville veere smukt, om vi en dag alle kunne forma at dele en drem og

rent faktisk realisere denne i fallesskab.
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